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18.6 Fotografie und Archéologie

Seit der zweiten Héllte des 19. Jh. ist die Fotografie aus
der Archéologie nicht mehr wegzudenken. In der Tat ist
das Lichtbild neben beschreibenden Texten und Zeich-
nungen zum wichtigen Dokumentationsmitiel geworden.
Fotos von Funden und Befunden sind nicht nur fiir Publi-
kationen, sondem auch zur Katalogisierung und wissen-
schafilichen Auswertung von groPer Bedeutung.

Hier sollen die wichtigsten technischen und gestalteri-
schen Grundlagen dargelegt werden. Zur Erllangung der
héheren Weihen empfehle ich, sich mit weiterfiihrender
Fachliteratur auseinander zu sefzen. Auch die Fotografen
lhrer Behérde bzw. lhres Instituts werden lhnen in den
meisten Fallen weiterhelfen kénnen. Nach einem kurzen
Blick hinter die Kulissen werden Sie feststellen, dass Fo-
tografieren nicht so schwierig ist, wie es im ersten Mo-
ment erscheinen mag, und es mit etwas Ubung rasch ge-
lingt, brauchbare Bildergebnisse zu erzielen.

18.6.1 Die Ausristung

Die Kamera muss auf den Verwendungszweck zuge-
schnitten sein, weshalb zundchst die Frage zu beantwor-
ten ist, ob eine Kleinbild-, eine Mittelformat oder eine
GroBformat bzw. Fachkamera benstigt wird. Kleinbild
hat das Filmformat 24 mm x 36 mm, bei Mittelformat be-
tréigt es, je nach Typ, 4,5 cmx 6 cm, 6bem x 6.ecm, 6 cm
x 7 cm oder 6 cm x 9 cm. Das GroBformat beginnt bei
9 cm x 12 cm und endet bei 20 cm x 24 cm.

Wegen der Negativgréfe, dem daraus resultierenden
Gewicht der Ausristung und dem Preis, der dem eines
gehobenen Mittelklassewagens entspricht, soll uns das
GroBformat nicht weiter inferessieren. Ich setze voraus,
dass jeder weil, wie ein Fotoapparat aussieht und méch-
fe nur auf zwei unterschiedliche Systeme eingehen, die
es sowohl bei Kleinbild, als auch bei Mittelformatkame-
ras gibt. Wir missen zwischen Sucher- und Spiegelre-
flexsystemen unterscheiden.

Sucherkameras haben zur Beurteilung des Bildausschnitts
einen Sucher, der nicht auf einer Ebene mit dem Objek-
fiv liegt. Als Folge tritt ein Parallaxenfehler auf, der zwar
auf grobere Entfernung zu vernachl@ssigen ist, sich aber
im Nahbereich — etwa unter 2 m Objekiabstand —
stérend bemerkbar macht. Sucherkameras mit Wechsel-
objektiven, und nur von diesen soll hier die Rede sein,
sind sehr robuste Arbeitsgerdte, und auch die Schérfe-
einstellung funkiioniert dank eingebauter Schnittbildent-
fernungsmesser sehr préizise. leider ist die Auswahl an
Wechselobjekiiven aus technischen Griinden sehr ge-
ring. Auch sind Nahaufnahmen — etwa bis zum MabBstab
1:1 = nur mit aufwendigen und teuren Zusatzgerdten
maglich.

Spiegelreflexkameras  haben ein  Aufnahmeobiekiiv,
durch das die lichistrahlen miitzls eines *piz=2ls auf <ine
Mattglasscheibe umgelenki v.erden Dicse fAztteche ke

hat die gleiche GréBe wie das Filmmaterial und ist im
gleichen Abstand zur optischen Mittle des Objektivs an-
gebracht. Dadurch sehen wir im Sucher bei jeder Entfer
nung den genauen Ausschnitt sowie den Grad der ein-
gestellien Scharfe. Der Spiegel wird unmittelbar vor der
eigentlichen Aufnahme weggeklappt und &ffnet den Licht-
strahlen den Weg zur Belichtung des Filmes.

Zu Spiegelreflexkameras gibt es eine schier uniber-
schaubare Fille von Objektiven fir jede nur erdenkliche
Aufgabe. Darauf will ich spéter defaillierfer eingehen.
Nachdem ich versucht habe, die Unterschiede der Sys-
teme aufzuzeigen, stellt sich die Frage: Kleinbild- oder
Mittelformatkamera?

Unbestritten kann man — bedingt durch das gréBere Film-
format — mit der Mittelformatkamera brillantere und schér-
fere Aufnahmen erreichen. Nachieilig wirkt sich jedoch
die zum Teil unhandliche Bauweise aus. Auch das Ge-
wicht, das Sie im Geldnde herumschleppen missen, ist
nicht zu unterschétzen. Wenn Sie dieser Umsfand nicht
abschreckt und Sie zudem noch den hohen Kostenaul-
wand, sowohl fir AusrUstung als auch fir Aulnahmema-
terial, akzeptieren, kann ich lhnen das Mittelformat nur
empfehlen.

Kleinbildkameras sind dagegen kompakt und handlich.
Aufgrund des hohen Qualitdtsstandards der heutigen Auf-
nahmematerialien ist auch mit Kleinbild eine exzellente
Bildqualitét zu erreichen, die den Anspriichen an die ar-
chéologische Fotografie mit Sicherheit gerecht wird.

Da meiner Ansicht nach Kleinbildkameras — und unter die-
sen die Spiegelreflexkameras wegen der gréferen Zu-
behovielfalt — das geeignetste Aufnahmegerat fir |hre
Zwecke darstellen, will ich mich im Weiteren auf die Vor-
stellung dieses Typus beschrénken. Alle heute angebote-
nen Kleinbildspiegelreflexkameras haben Wechselobjek-
tive. Das erlaubt uns mit Optiken verschiedener Brenn-
weiten zu arbeiten. Zu unterscheiden ist zwischen kurzen
Brennweiten bzw. Weitwinkelobjektiven, Normalobjekti-
ven und langen Brennweiten, so genannten Teleobijekii-
ven. Die Normalbrennweite entspricht in etwa der Dia-
gonale des Negatives, bei Kleinbild also 45 bis 50 mm.
Normalobijekiive haben einen Aufnahmewinkel, den un-
geféhr auch das menschliche Auge autweist. Bei Objek-
fiven mif nur einer Brennweite spricht man von Festbrenn-
weite. Neuverdings werden diese immer haufiger durch
so genannte Vario- bzw. Zoomobijektive verdréngt, de-
ren Brennweite sich Uber einen mehr oder weniger
groBen Bereich verstellen lasst. Im Blick auf die Abbil-
dungsleistung hatten Festbrennweiten bisher die Nase
vorne, jedoch ist in lefzter Zeit — bedingt durch die Ent-
wicklung never Glassorten und verbesserter Berech-
nungsmaglichkeiten — dieser Qualitéitsvorsprung gegen-
iiber Zooms weitgehend ausgeglichen worden. Die Un-
terschiede sind mif bloBem Auge nicht mehr zu erkennen.
Zudem weisen variable Obijektive meist eine so genann-
= Mekeostzllung oof et dersn Hille man auch sehr klei-



Grabungsdokumentation

18.6

ne Gegensténde formatfillend abbilden kann. Der Vor
feil, mit einem einzigen Zoomobijekiiv einen groben
Brennweitenbereich abdecken zu kénnen, ist nicht von
der Hand zu weisen. Meine Empfehlung fir die Grund-
ausriistung ist ein Varioobjekiiv mit dem Versiellbereich
von etwa 28 mm bis 90 mm.

Wie iiberall gibt es auch bei Objektiven Spezidlisten, die
alle aufzufiihren einen eigenen Beitrag erfordern wiirde.
ich will nur zwei nennen, wovon ersteres durchaus eine
sinnvolle Ergéinzung lhrer Foloausristung sein kann. Es
handelt sich zum einen um reine Makroobiektive, die sich
zwar fir Fernaufnahmen eignen, jedoch speziell fir den
Nahbereich konzipiert sind und eine mit anderen Opfi-
ken nicht erreichbare Abbildungsqualitét vorweisen kon-
nen. Femer gibt es Superweitwinkelobjekiive mit Brenn-
weiten von 20mm und darunter. Sie sind fir exirem enge
Réume zwar gut geeignet, aber ihre Vorteile stehen in kei-
ner Relation zum hohen Preis. Zwei Merkmale haben al-
le hier aufgefihrien Objekiive gemeinsam: Einen Fokus-
sierring, mit dem man an Hand einer eingravierten Ska-
la die Entfernung von der Kamera zum Obijekt einstellen
muss. Die Skala erstreckt sich vom kirzest mdglichen Ab-
stand bis zur liegenden Acht (unendlich). Bei der Reflex-
kamera lésst sich die Scharfstellung auf der Mattscheibe
beobachten. Zum zweiten ist ein Blendenring vorhanden,
mit dessen Hilfe sich die Blende, eine Iris aus Metallla-
mellen, &ffnen und schliefen lasst. Diese Vorrichiung ist
vonndten, um den Lichifluss durch das Objekiiv zu regu-
lieren. Die Zahlen am Ring sind die Blendenwerte, wel-
che eine geometrische Reihe bilden und sich wie folgt
darstellen: Blende 1, 1.4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8, 11, 16,
22, 32, 45 elc., wobei bei einigen Objektiven auch die
Einstellung von Zwischenwerten maglich ist. Jede Blen-
denstufe lasst doppelt oder halb so viel Licht durch wie
die nachste.

Kaum ein Objekiiv beginnt mit der Blendenzahl 1, son-
dern mit einem héheren Wert, Den Wert der ersten Zahl,
die zusammen mit der Brennweite in die Objektiviassung
graviert isf, nennt man die relative Offnung. Die Blen-
denéffnung ist also der Durchmesser der Objektivéffnung,
und zwar als Bruchteil der Objekiivbrennweite ausge-
driickt. Zum Beispiel hat ein Objekiiv mit 50 mm Brenn-
weite und einem maximalen Durchmesser der Blende von
25 mm eine relative Offnung von 2/1, oder einfacher
2. Aber nicht nur der Lichtfluss wird durch die Blende be-
einflusst, sondern auch die Tiefenschéirfe. Je kleiner die
Blende, also je groBer die Blendenzahl, desto grober
wird der Schérfebereich. Er lésst sich an der Schéirfetie-
fenskala, am Fokussierring ablesen.

Nun wollen wir uns von den Obijekliven abwenden und
noch einmal zu den Kameras, besser den Kamera-
gehdusen, zuriickkehren. Um einen Film richtig zu be-
lichten, bendtigen wir eine bestimmie Lichimenge in einer
bestimmten Zeit. Die Formel hierfiir lautet i x 1 {Lichtinten-
sitat x Zeit). Wie die lichtmange von der eirazszlien

Blende abhdngt, wird die Belichtungszeit durch einen so
genannten Verschluss gesteuert. Mussten sich unsere Vor-
fahren noch mit einem schwarzen Hut begniigen, den sie
Uber das Obijektiv héingten, um den lichifluss zu unter-
binden, haben wir es heute sehr viel einfacher. In die Ko
meragehduse sind Verschlisse eingebaut, welche ent-
weder Uber eine hochprézise Mechanik oder elekiro-
nisch die Zeit steuemn. Mechanische Verschlisse sind —
wie bei Uhren — leider nur noch im obersten Preissegment
zu finden. Mittels Verschlissen ldsst sich iber eine Be-
lichtungszeitenreihe eine bestimmte Zeit einstellen. Die
Reihe ist in geometrischer Progression aufgebaut, sodass
auch hier jeder Wert halb bzw. doppelt so grof3 ist wie
derndchste: 1s,1/2,1/4,1/8,1/15,1/30, 1/60,
1/125, 1/250 usw. Elekironische Verschlisse decken
vielfach Reihen zwischen 30 s und 1/4000 s und kiir-
zer ab. Uberwiegend haben wir es mit Schlitzverschlis-
sen zu tun, die mittels Stoff- oder Gummivorhdngen bzw.
Metalllamellen bei der Kameraauslésung den Lichifluss
for die gewdihlte Zeit freigeben. Diese Vorhénge sind bei
gedtineter Kamerariickwand sehr gut zu sehen und soll-
fen aufgrund ihrer Verletzbarkeit tunlichst nicht berihrt
werden. Der Vollstandigkeit halber: Es gibt noch so ge-
nannte Zentralverschlisse, sie sind wie die Blende in das
Objekiiv eingebaut.

Um zu erfahren, welche Einstellungen wir fir Zeit und
Blende bendtigen, brauchen wir ein lichimessgerdt, ei-
nen Belichtungsmesser. Vor geraumer Zeit war er noch
ein externes Gerdt, also Zubehér. Da er heute jedoch fest
eingebauter Bestandteil fast jeder Kamera ist, méchte ich
ihn kurz abhandeln. Belichtungsmesser in Reflexkameras
sind duBerst genau geeichte Insirumente, sie analysieren
die Lichtintensitat durch das Objekiiv mit Hilfe von Photo-
dioden. Der gemessene Wert wird angezeigt und l&sst
sich auf eine Zeit/Blendenkombination ibertragen. Bei
fast allen angebotenen Kameras geschieht dies automa-
fisch. Hier missen wir zwischen Zeit- und Blendenauto-
matik unterscheiden. Bei der Zeitautomatik wird die Blen-
de vorgewdhlt und die passende Belichiungszeit vom
Messgerdr angestevert. Bei der Blendenautomatik ge-
schieht dies genau andersherum. Gute Kameras biefen
die Wahl zwischen beidem. Zudem gibt es noch eine
Programmautomatik, die unter Zuhilfenahme eines Com-
puterprogramms die Einstellung aller Faktoren Gbemimmt.
Den modernen Messeinrichiungen kénnen Sie heute ru-
hig einen grofen Teil der Arbeit Uberlassen. Dennoch
gibt es Grenzfdlle, bei denen jede Automatik tberfordert
ist, sodass sie bei lhrer Kamera unbedingt abschalibar
sein sollfe.

Um ein lefztes technisches Wunderwerk anzusprechen,
sei noch der Autofokus, kurz AF genannt, erwdhnt. Hier
wird die Bildschéirfe iber Sensoren im Gehduse mit Hil-
fe von Miniaturelekiromotoren eingestellt. Die Anordnung
der Sensoren ist auf der Matischeibe eingespiegelt. Die
Scharfeinstzllung geschieht in einer Geschwindigkeit und
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Prézision, zu der Sie selbst nie in der lage sein werden.
Doch auch hier gilt: Der beste Autofokus ist der, den man
abschalten kann. Es gibt namlich Ausnahmefélle, in de-
nen die Kamera nicht weil, was sie scharf abgebildet
haben wollen, dann ist manuelle Fokussierung unum-
ganglich.

18.6.2 Fotomaterial und Ausarbeitung

Filme unterscheiden sich fir Mittelformat und Kleinbild-
kameras lediglich durch die Konfektionierung, das heif3t
durch den passenden Zuschnitt. Filme fiir Mittelformatka-
meras heiben Rollfilme. Sie sind 6 cm breit und bei-
spielsweise im Aufnahmeformat 6 cm x 6 cm so lang,
dass 12 Bilder gemacht werden kénnen. Bei 4,5 cm x
6cem, bemx 7 cmund & cm x @ cm sind es dann 16,
10 oder 8 Aufnahmen. Der Rollfilm wird zusammen mit
einer Papierschicht auf eine Spule gewickelt und wird als
Typ 120 bezeichnet.

Kleinbildfilme hingegen sind lose in einer lichtdichten Pa-
frone untergebracht und missen nach der leizten Auf-
nahme zuriickgespult werden. Sie sind 35 mm breit und
haben fir Filmfihrung und Filmiransport eine Perforierung.
Die Langen reichen fir 12, 24 und 36 Aufnahmen aus,
wobei die Typenbezeichnung entsprechend 135/12,
135/24 und 135/36 lautet. Grundsdtzlich missen wir
zwischen drei Filmgatiungen unterscheiden: Schwarz-
weiPnegativiilme, Colomegativiilme und Colorumkehr-
oder Diafilme. Bei SchwarzweiB3- und Colornegativ er-
halten wir — wie der Name sagt - ein Negativ, aus dem
in einem zweiten Arbeitsgang ein positives Aufsichtsbild
entsteht.

Colorumkehrfilme hingegen werden bereits im laufe des
Entwicklungsprozesses zu farbigen Durchsichtsbildern,
den Dias, umgewandeli. Diese Art von Aufnahmen
bendtigen wir zur Projektion, aber auch fiir den Druck far-
biger Publikationen ist ihnen aufgrund héherer Farbbril-
lanz gegeniiber dem Coloraufsichtsbild der Vorzug zu
geben.

Fir Ihre Dokumentationen werden Sie vorrangig
SchwarzweiBfilme verwenden. Aus diesem Grund méch-
te ich auf dieses Material néher eingehen, wobei die auf
gefihrien Eigenschaften auch auf die Colorfilme iber
tragbar sind. Alle Filmmaterialien haben eine bestimmte
lichtempfindlichkeit. Mit steigender Empfindlichkeit ldsst
die Scharfeleistung nach, nimmt die Kérmigkeit zu. Die
Lichtempfindlichkeit wird sowohl in ASA (amerikanischer
Wert) als auch in DIN {deutscher Wert) angegeben. Bei
der DIN-Reihe entsprechen immer drei DINWerte einem
Blendenwert. Neverdings gibt es auch einen ISO-Wert
(infernationaler Wert), der gleichzeitig Angaben in ASA
und DIN macht. Einen dieser Werte miissen Sie in den
Belichtungsmesser Ihrer Kamera eingeben, es sei denn,
Ihr Apparat verfigt Uber einen sogenannten DX-Code-
leser, der sich mit dem Geréit an der Kasse im Supermarkt
vergleichen lasst. Die Filmempfindlichkeit w+ird dann mit

fels eines Strichcodes auf der Filmpatrone direkt in die
Elekironik lhrer Kamera eingelesen.

Hat man noch vor wenigen Jahren einen Film mit
DIN 18° als Standard bezeichnet, sind wir heute auf
Grund der technischen Entwicklung bei DIN 21° ange-
langt. Filme dieser Empfindlichkeit kann ich lhnen als
Standardaufnahmematerial empfehlen. Solllen Sie Ob-
jekle fotografieren missen, bei denen es um hachste
Scharfe geht, greifen Sie auf einen Film mit niedriger
Emplfindlichkeit, also DIN 15°, zuriick. Unter Umsiéinden
werden Sie Aufnahmen in der Démmerung machen mijs-
sen. Hierfir sind hher empfindliche Filme, also DIN 24°
bis DIN 31°, zu verwenden. Die Predukte aller namhat
fen Filmhersteller weisen heute ein gleich hohes Niveau
auf.

Es gibt gute Kameras, gute Objekiive und gutes Filmma-
terial. Jetzt fehlt nur noch ein gutes Fotolabor, dem Sie Ih-
re werlvollen Filme zur Ausarbeitung anvertrauen kénnen.
leider bildet es oft das schwéchste Glied in der skizzier-
ten Kette.

Sie sollien also fir den Anfang auf den Rat von Kollegen
horen, die schon entsprechende Erfahrungen gesammelt
haben. Leider ist es selfen méglich, direkie Kontakte zum
Laboranten zu kniipfen, sodass Sie sich auf die Mittler-
rolle des annehmenden Fotofachgeschdfts verlassen mis-
sen. Je besser diese Kommunikation funkfioniert, umso
leichter ist es, Sie zufrieden zu stellen und Ihre Sonder-
wiinsche zu beriicksichtigen.

Die Filme werden nach einer festen Norm entwickelt, so-
dass es kaum eine Einflussnahme auf diesen Vorgang
gibt. Bei den VergréBerungen fahren die meisten guten
Fotolabore entweder ,Standardlinie” oder ,Profilinie”.
Bei der ersteren werden die Abziige mit Hilfe von Ver-
gréBerungsautomaten hergestellt, deren Qualitét, ordent-
lich belichtete Negative vorausgesetzi, sehr gut ist. Die-
se preisgiinstigen Abziige dirften fiir lhre allgemeine Do-
kumentation in der Regel ausreichen. Fiir hochwertige
Druckvorlagen sollien Sie jedoch die Profilinie nutzen,
weil HandvergroBerungen fir optimale Bildergebnisse
sorgen.

Am sinnvollsten scheint es mir, mehrere Labore Filme pro-
beweise bearbeiten zu lassen, die nicht unbedingt ar
chéologische Autnahmen enthalien missen. Dem labor,
das lhnen qualitativ am meisten zusagt, solllen Sie die
Treue halten.

Um unnétige Abziige zu vermeiden, sollie zunéchst nur
der Film zum Eniwickeln gegeben und ein Kontakibogen
davon bestellt werden. Er enthdlt alle Bilder lhres Films in
Negativgrdbe, sodass Sie die tatscichlich benétigten Fo-
tos auswdhlen und in Auftrag geben kénnen.

18.6.3 Aufnahmetechnik

Um tber Aufnahmetechnik sprechen zu kénnen, missen
wir uns zundéchst dariiber klar werden, was beim Foto-
arafizren zigentlich passiert. Ein Folo hieB friher Licht-
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bild, das sagt schon fast alles. Fotografieren wir einen
Gegenstand, so wird das von ihm reflektierte Licht mittels
einer lichtempfindlichen Schicht, der Fotoemulsion, kon-
serviert. Jeder Gegenstand reflektiert einen bestimmien
Prozentsatz des aufiretenden lichtes. Daraus folgt, dass
wir zum Fotografieren verschiedene Zeit/Blendenkombi-
nationen bendtigen. Diese Zeit/Blendenkombination,
den lichtwert, ermitteln wir mit dem Belichtungsmesser,
der so geeicht ist, dass er jede reflektierende Flache als
mitleren Grauwert einstuft. Wenn Sie nacheinander eine
weifde und eine schwarze Fléiche fotografieren und sich
dabei auf den Wert ihres Belichtungsmessers verlassen,
so weisen nach der Eniwicklung beide Negative den
gleichen mitfleren Grauwert auf. Schieben Sie nun die
Flachen zusammen und fertigen eine weitere Aufnahme
an, bei der Weil und Schwarz den gleichen Fléchenan-
teil haben, werden Sie im Negativ sehen, dass eine Half-
te schwarz (undurchsichtig) und die andere weil3 (durch-
sichtig) ist. Was ist passierte

Der Belichtungsmesser lhrer Kamera hat beide Reflexi-
onswerte zusammen gemessen und daraus den Mittel-
wert gebildet, womit wir der Redlitét schon etwas néher
kommen. Vielleicht werden Sie jefzt fragen, warum nur
Lelwas’?

Um IThnen das zu erlgutern, bitte ich Sie, mir im Gedan-
ken auf einen Friedhof zu folgen, wo sie ein Foto von
zwei nebeneinander liegenden Gridbern machen. Auf
dem einen steht ein weiber Stein mit sehr schéner Mar-
morierung. Auf dem anderen Grab ein schwarzer Stein,
dessen Marmorierung der anderen in nichts nachsteht.
Davor, dazwischen und dahinter eine Fiille von Blumen,
Blattlern, Steinen, mit einer schier unitberschaubaren An-
zahl von Ténen. Sie bringen die Kamera in Stellung, mes-
sen und dricken ab. Der Film wird normgerecht ent-
wickelt und eine fachgerechte VergréBerung hergestellr.
Diese vor Augen, werden Sie begeistert sein von der Ton-
wertvielfalt im Davor, Dazwischen und Dahinter. Nur die
Steine! Einer grellweif und ohne Zeichnung, der andere
tiefschwarz, ebenfalls ohne Zeichnung. Bitte verschonen
Sie den Laboranten — er ist unschuldig. Hier ist folgendes
passiert: Wir sind an die Grenzen unseres Aufnahme-
materials gestoBen. Unsere heutigen Filme verkraften nur
einen maximalen Tonwertumfang (Konfrast) von sieben
Blendenstufen, und die Filmindustrie hat es aufgegeben,
diesen Umstand zu éndern. Da in unserem Umfeld Kon-
frastumfdnge aufireten kénnen, die zehn Blendenunter-
schiede und mehr betragen, gibt es keine Méglichkeit,
das gesamie Spekirum gleichzeitig abzubilden. Wir sind
an dem Punkt angelangt, wo wir die Belichtungsautoma-
ik abschalten und uns fir einen Grabstein entscheiden
mussen.

Nehmen wir an, lhre Wahl fiel auf den schwarzen Stein.
Nun gehen Sie bitte folgendermafBen vor: Bestimmen Sie
den lichtwert des Steines, indem Sie mit lhrer Kamera so
nahe an ihn herangehsn, dass sie rur deszen Cherfléchs

im Sucher haben, und messen den Helligkeitswert. Den
gemessenen Wert merken Sie sich. AnschlieBend suchen
Sie mit der Kamera ein helles Detail im Umfeld und mes-
sen ebenfalls. Der Kontrastunterschied zum Schwarz darf
jedoch sieben Blendenwerte nicht ibersteigen. Wenn
Sie nun aus beiden Messungen den Mittelwert bilden, er-
halten Sie den Belichtungswert. Zur kurzen Erklérung ein
Beispiel: Die Messung ergab bei eingestellier Belich-
tungszeit von 1/125 s am Stein Blende 2.8, am hellen
Punkt jedoch Blende 22. Erinnem Sie sich an die Blen-
denreihe, Bl. 2.8, 4, 5.6, 8, 11, 16, 22. Wenn Sie
nachz&hlen, ergibt die mitflere Blende 8, und der kor-
rekte Belichtungswert ist demnach Bl. 8/1/125 s.In
lhrem Foto werden Sie alle Grauténe wieder finden, wel-
che am schwarzen Grabstein mitsamt seiner Marmorie-
rung bis hin zum hellsten von lhnen gemessenen Punkt, zu
sehen waren. Was noch heller war, wird im Foto als rei-
nes WeiB erscheinen. Sollien Sie sich jedoch fir den
weifen Stein entschieden haben, drehen Sie das ganze
einfach um und suchen dlternativ dazu einen dunkel-
graven zweiten Messpunkt. Bei sehr vielen Spiegelre-
flexkameras gibt es die Méglichkeit der Spotmessung.
Hier kénnen Sie mit Hille eines Schalters den Messwin-
kel des Belichtungsmessers sehr stark reduzieren. Diese
Punkimessung erspart lhnen zum Beispiel, dass Sie, wie
in unserem Fall, bei der lichiwertbestimmung des Mar
morsteines in den Grabblumen stehen, sondern Sie kén-
nen die Messungen vom Aufnahmestandort aus machen.
Erlaubt lhre Kamera keine Spotmessung, gibt es einen
einfachen Trick. Stellen Sie einfach lhr Zoomobijektiv zur
Messung auf die ldngste Brennweite ein. Durch den Fern-
rohreffekt erhalten Sie einen, wenn auch nicht so ausge-
pragten, aber dennoch deutlich engeren Messwinkel.
Erst zum Belichten stellen Sie lhren erforderlichen Bild-
winkel wieder ein.

Mit unserem Friedhofsbesuch wollie ich lhnen keine Angst
vor der Fotogratie einjagen. Vielmehr habe ich versucht,
eine Extremsituation aufzuzeigen. In lhrer tdglichen Arbeit
werden Sie es so gut wie nie mit solchen Gegebenhei-
fen zu tun haben, sondern mit ganz normalen Kontrast-
umfdngen, deren Auswertung Sie getrost lhrer Kamera-
automatik Gberlassen kénnen.

Eines solllen Sie nie vergessen: Auch der beste Belich-
fungsmesser weild nicht, wie hell das jeweilige Motiv
tatséichlich ist. Er wird den Wert immer so ermitteln, dass
sich ein mitileres Grau ergibt. So missen Sie bei einem
iberwiegend hellen Motiv, etwa einem hellen Tongefa
in fast weifem Sand, lhre Automatik dahingehend be-
einflussen, dass der Belichtungswert im Verhéiltnis zum ge-
messenen um ein bis zwei Werle verdngert (+), bei ei-
nem Uberwiegend dunklen Motiv, etwa einem fast
schwarzen Eisenbeil auf dunklem Lehm, um ein bis zwei
Werte verkirzt () wird. Fast alle Spiegelreflexkameras
mit Innenmessung haben hierfir einen eigenen Schalter,
der mit +/— bezaichret ist. Fiir diese Bemihungen wer-
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den sie von lhrem Labor sicher mit sehr guten Fotoabzij-
gen belohnt.

Verlassen wir den lichtkontrast und wenden uns einem
ganz anderen zu, der in der Schwarzweif-Fotografie fast
genauso groDe Bedeutung hat: dem Farbkontrast. An
Hand eines nicht ganz realistischen Aulnahmebeispiels
méchte ich zeigen, warum. Sie haben einen Grabungs-
schnitt angelegt und sehen drei Schichten. Die obere ist
griin, die mitilere rof, die untere blau. Es handelt sich um
schéne kraftige Farben mit sehr guter Abstufung. Um die-
se Entdeckung zu dokumentieren, machen Sie eine
Schwarzweib-Auvfnahme. Sie erhalten lhren Abzug und
miissen entiéuscht feststellen, dass Sie auler einem einié-
nig graven Blatt Papier nichts in Hénden halten, obwohl
doch die drei Schichten optisch so schén getrennt waren.
Was ist geschehen? Sie hatten das Pech, auf drei Far
ben zu stofden, welche uns zwar sehr kontrastreich er
scheinen, zufdllig aber den gleichen Lichtreflexionsgrad
aufweisen. Sollien Sie nun versuchen, durch Verléngern
oder Verkirzen des Belichtungswertes den Konirast zu
steigemn, so wird die einiénig grave Flache nur heller
einidnig oder dunkler einténig. Um dieses Problem zu 16-
sen, hat ein genialer Mensch Farbfilter fir die Schwarz
weifrFotografie erfunden. Das sind eingeférbte opfische
Claser, die in einer Gewindefassung auf das Aufnah-
meobiekiiv geschraubt werden. Hier gibt es Qualitéisun-
terschiede. Gute Filter sind, wie die Linsen ihrer Kamera-
opfiken, oberflachenvergitet, d.h. mit einer Schicht be-
dampft, die unerwinschte Spiegelungen auf dem Glas
verhindert. Sie kennen dieses Prinzip vielleicht von Brillen.
Da ein aufgeschraubter Filter zum optischen System
gehort, muss er, um die Abbildungsqualitét nicht zu
schmdilern, hochstem Standard geniigen. Die Filter gibt
es in den Farben Gelb, Orange, Rot, Griin und Blau.
Wie Sie sicher wissen, ist weiles Licht — Tageslicht — die
Summe aller im sichtbaren Spekirum vorhandenen Far-
ben.

Ein Filter absorbiert einen bestimmien Teil des Farbspek-
frums aus dem Licht, und zwar immer die Komplementér-
farbe der Filterfarbe. Was tun wir nun im Falle unserer
Aufnahme? Lassen Sie uns einfach alle gegebenen Mag-
lichkeiten gedanklich durchspielen. Weil rof so schon ist,
fangen wir damit an. Die Komplementarfarbe von Rot ist
Cyan, welches sich aus Grin und Blau zu gleichen Tei-
len zusammnsetzt. Bei der Aufnahme wird nun die rote
Schicht ihren Grauwert behalten, Grin und Blau aber
wird im selben Verhdlinis absorbiert, also im gleichen
Umfang dunkler erscheinen. Bei einem Blaufilter ergibt
sich das gleiche Bild, nur dass hier Griin und Rot im glei-
chen MafBe zurickgenommen werden, da hier die Kom-
plementéarfarbe Gelb genau zwischen beiden liegt. Beim
Grinfilter ist die Gegenfarbe Magenta, bestehend aus
Rot und Blau. Auch hier insgesamt nur zwei Grauténe von
drei Moglichkeiten. Nicht besser beim Gelben. Hier blei-
ben Grin und Rot gleich hell, Blau cber wird skbaedur

kelt. So bleibt uns nur noch der Orangefilter. Diese Far-
be ist eine Mischung aus Rot und Gelb, die Komple-
mentdrfarbe besteht aus 75 Prozent Blau und 25 Prozent
Griin, also ein Blaugriin mit héherem Blauanteil. Ergeb-
nis: Rot bleibt hell, Grin wird 1/4 und Blau 3/4 dunk-
ler. Jetzt erhalten wir ein Bild, in dem sich alle Farben klar
voneinander frennen!

Die Einsatzméglichkeiten von Farbliltern sind sehr vielfal
fig, aber es bedarf einiger Erfahrung und Ubung, da fir
unser Auge die Umsetzung von Farbe in Grauténe nur
sehr schwer, wenn nicht ganz unméglich ist. Ein Tipp am
Rande: Prospekte von Filierherstellern zeigen alle géngi-
gen Filter mit ihren Wirkungen und damit verbundenen
Anwendungen bebildert auf. Da jeder Farbfiller aus dem
Licht eine bestimmte Menge absorbiert, kommt auf dem
Film in der Summe weniger Llicht an, d.h. wir haben ei-
nen so genannten Verlangerungsfakior. Dieser ist in die
Filterfassung eingraviert, obwohl er uns gar nicht interes-
siert. Da wir mit der Spiegelreflexkamera durch das opii-
sche System messen, wird dieser Fakior vom Belich-
tungsmesser automatisch beriicksichtigt.

Unser Filmmaterial ist so gut, dass es sogar noch in einem
Wellenbereich Licht sieht, das unser Auge nicht wahr-
nimmt und wir auch nicht auf dem Foto haben wollen.
Hier handelt es sich um den ultravioletten Bereich, kurz
UV-licht genannt. Um dieses zu eliminieren, gibt es einen
Filter, den UV-Sperrfilter. In erster Linie fur Farbaufnahmen
gedacht, um einen unschonen Blaustich zu vermeiden,
sollien Sie ihn dennoch immer auf lhren Objektiven ha-
ben. Ich befrachte dieses Zubehor als Schutz fir die Ob-
iektive, denn ein zerkratzier oder gar gebrochener Filter
ist allemal billiger als die vordere Linse Ihrer Optik.
Lassen Sie uns noch tber einen Filterlyp sprechen, der es
ermaglicht, Uberstrahlungen und Reflexionen von Obijek-
ten wie Wasser, Glas, nassem Pflaster usw. zu unter
driicken. Dieser Filter ist fir Schwarzweil und Farbe zu
verwenden. Unpolarisiertes Licht schwingt  gewisser-
maBen um den Lichtstrahl in alle Richtungen. Ein Polari-
sationsfilter lasst das Licht nur noch in einer Schwin-
gungsrichtung durch. Das ausiretende Licht ist polarisiert.
Durch Drehung des Filters konnen wir die Polarisierungs-
ebene des lichies vercéindern. Reflexionen einiger Ober-
fléichen oder Licht bestimmter Himmelspartien sind bereits
polarisiert, sie kdnnen also durch Polfilter reduziert oder
unterdricki werden. In eine bestimmte Position gedreht,
wird das polarisierte Licht ganz oder teilweise absorbiert.
Die Wirkung des Polfiliers ist sowohl im Sucher der Ka-
mera als auch mit bloBem Auge zu beurteilen. licht, das
von einer Oberfléche reflektiert wird, erféhrt eine maxi-
male Polarisation bei einem Winkel um 45° zur Ober
fléche. Polfilier haben einen Verldngerungsfakior von 2,5
Lichtwerten. Aber auch hier wird er von der Kamera au-
fomatisch berticksichtigt.

Craluliere, Sie haben soeben ein sehr gut erhalienes ré-
misches Mosaik freigzleat. Bevor es geborgen wird,
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muss es natirlich fofografisch dokumentiert werden. Die
Lichtverhélinisse sind ausgezeichnet und auch der richti-
ge Kamerastandpunkt ist schon gefunden. Der Belich-
tungsmesser gibt lhnen einen Wert von Blende
11/1/125 s vor. Da das Mosaik jedoch eine beachtli-
che Tiefenausdehnung hat, schlieBen Sie wegen der Tie-
fenschéarfe auf Blende 22, also zwei Stufen. Dafir ver-
langern Sie, richtigerweise, die Belichtungszeit um zwei
Einheiten auf 1/30 s und driicken ab. Sie werden vom
Ergebnis iiberrascht sein: lhr Foto ist fotal unscharf. Sie ha-
ben schlicht und einfach verwackelt.

Unentbehrliches Zubehér jeder Foloausriistung ist ein Sta-
tiv, denn Sie kénnen bei léngeren Belichiungszeiten nicht
aus freier Hand fotografieren. Sei es wegen des eigenen
Tatterichs” oder wegen des Kameragehduses, in dem im
Moment der Auslésung mechanisch einiges abléuft. Der
Spiegel klappt hoch, die Blende schlief3, und der Ver
schluss geht auf, wobei recht beachtliche Erschiiiterungen
auftreten kédnnen. Sie wirken sich umso stérker aus, je lan-
ger die verwendete Brennweite ist. Hier gibt es eine
Faustregel: Die Zeit in Sekundenbruchteilen darf die Lén-
ge der Brennweite in mm nicht Gberschreiten, also z. B.
bei 50 mm nicht lénger als 1/60 s aus freier Hand.

Bei guten Stativen lasst sich die Spreizung der Beine ar-
refieren. Da Sie in engen Gruben oder im unwegsamen
Celénde fotografieren, ist es von grodem Nutzen, wenn
dies auch unabhdngig voneinander geschehen kann.
Vorsicht ist bei Mittelsdulen im ausgezogenen Zustand
geboten. Sie sind stafisch sehr instabil und fangen an zu
schwingen, womit der Vorteil des Dreibeins dahin ist. Mit-
telsulen sollien nur zur Feineinstellung der  Aufnah-
mehdhe benutzt werden. Die Ausfthrung des Stativkop-
fes, einer schwenkbaren Verbindungseinrichtung zwi-
schen Kamera und Stativ, ist Geschmacksache. Ich be-
vorzuge schwere Kugelkdpfe, da hier alle Bewegungs-
richtungen mit nur einem Hebel fixiert werden kénnen.
Bei so genannten Kinoneigem benétigen Sie dafir drei
Hebel. Beim Fotografieren vom Stativ sollten Sie in jedem

Fall einen Drahtausidser verwenden, um die Kamera im
Moment der Auslésung nicht zu berihren, da auch dies
zu Erschiitterungen fihren kann.

Ich méchte diesen Absatz nicht beenden, ohne drei wich-
tige Bicher fir Amateur- und Profifofografen zu empfeh-
len: ,Die Kamera”, ,Das Negativ” sowie ,Das Positiv”
vom berihmten Ansel Adams.

18.6.4 Bildauffassung

Kein Mensch wird von lhnen fotografische Kunstwerke er-
warten. Dennoch sollten Sie einige Grundregeln der Bild-
gestaliung befolgen.

Ein haufiger Fehler ist die Uberfrachtung der Bilder mit In-
formationen. Das verwirrt den Betrachter, weil er nicht be-
urteilen kann, worauf es ankommt. Beschréinken Sie sich
also auf das Wesentliche und riicken Sie es so ins Bild,
dass es jedermann ins Auge fall. Nehmen Sie zur Ubung
einmal Uberschiissige VergréBerungen zur Hand und
schneiden Sie mit der Schere alles ab, was iberflissig
ist. Hatten Sie den verbliebenen Ausschnitt schon bei der
Aulnahme gewdhlt, wéren Ausschuss und Kosten ver-
mieden worden. Dazu folgendes Beispiel: Es kann durch-
aus nijizlich sein, dem Chef hin und wieder zu zeigen,
dass man auch bei schlechiem Wetter arbeitet. Dennoch
ist es nicht Sinn einer folografischen Grabungsdokumen-
fation, wolkenverhangene Himmelspartien in den Vor-
dergrund zu riicken. Ein lefzter Rat: Verwenden Sie, wo
immer es geht, ein Stativ. Die Erfahrung zeigt, dass Bild-
einstellungen vom Stativ sehr viel Gberlegter durchgefuhrt
werden als beim Fotografieren aus freier Hand. Verges-
sen Sie nicht, wo nétig, MaBstabe und Nordpleile ins
Bild zu legen.
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